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RESUMEN

Italo Tulio Carella fue un escritor argentino, intelectual, guionista, ensayista, poeta y productor
teatral con una obra importante hasta hoy para la Argentina y Brasil, y fue invitado a dar clases
con la intencion de oxigenar el recién creado curso de teatro de la Escuela b Bellas Artes de la
Universidad de Recife, actual Universidad Federal de Pernambuco. Recife, en esta época, estaba en
plena ebullicion cultural y politica. Carella aceptd y llegd a la cindad en 1960, viviendo en el
microcosmo de la Zona céntrica, donde tenia muchos encuentros con hombres, principalmente los
negros. De estos encuentros, Carella los escribia en cuadernos que eran sus diarios. Confundido con
traficante de armas, estuvo preso y fue torturado por el ejército brasileiio y fue expulsado de la
universidad y del Brasil. 1'olvid a Buenos Aires y escribid dos obras, Roteiro Recifense, en 1963,
una coleccion de poemas en espariol y Orgia, en 1968, estructurada cono una novela, en portugués.
Después de 1968, Carella encontro un ostracismo productivo, claranente un

stlenciamento/ borramiento en su propio pais, por el contenido de las dos obras, especialmente Orgia.

ABSTRACT

Italo Tulio Carella was an Argentine writer, intellectual, screenwriter, essayist, poet and theater
producer with an important work to date for Argentina and Brazil, and he was invited to teach
classes with the intention of oxygenating the newly created theater course of the School of Fine Arts
Sfrom the University of Recife, current Federal University of Pernambuco. Recife, at this time, was in
Sull cnltural and political ferment. Carella accepted and arrived in the city in 1960, living in the
microcosm of the downtown area, where be had many encounters with men, mainly black men.
Carella wrote about these meetings in notebooks that were his diaries. Mistaken for an amms
trafficker, be was arrested and tortured by the Brazilian army and invited to leave the university
and Brazil. He returned to Buenos Aires and wrote two works, Roteiro Recifense, in 1965, a
collection of poems in Spanish, and Orgia, in 1968, structured like a novel, in Portugnese. After
1968, Carella enconntered productive ostracism, clearly silencing/ erasing in his own country, for the
content of the two works. esbecially Oroia.

Numeto 10 / abtil 2024 / pp. 76-100 78



EI |Uga r Sin ||mites Revista de Estudios y Politicas de Género

Japearson, “La voz que no calla...”

El paso de Carella por Recife y las obras de esa jornada

Italo Tulio Carella fue un escritor argentino, intelectual, guionista, ensayista, poeta y
productor teatral con una obra, que dirfa, importante hasta hoy. Su obra ha sido mi objeto
de estudio desde la carrera de Letras, especificamente dos de ellas, Rozeiro Recifense (Figura 1)
y Ongia (Figura 2), que fueron producidas a partir de su recorrido por Recife. Puedo decir que
algunas de sus obras tienen importancia no solo para la Literatura, sino también para los
estudios sociales argentinos, como Tango, Mito y esencia, Picaresca Portenia, y una escritura del yo,
Cuaderno del Delirio, y esas tltimas obras nunca fueron editadas en Brasil, ya sea en version
original o traducida al portugués. Carella fue invitado, en la década de 1960, a dar clases de
teatro por Hermilo Borba Filho, también intelectual, escritor y traductor, con la intencién de
oxigenar el recién creado curso de teatro de la Escuela de Bellas Artes de la Universidad de
Recife, actual Universidad Federal de Pernambuco, ubicada, por supuesto, en la ciudad de
Recife. En esa época, la ciudad estaba en plena ebulliciéon cultural y politica, asi como gran
parte del mundo, que tuvo, en esa década, tal vez como culminacién, el mayo francés de
1968. Carella acepto la invitacion y llegb a Recife, una ciudad exoética para él en 1960. De esa
jornada, no hay casi nada de material de investigacién, tan solo unos registros de peridédicos
de la época y unos pocos relatos de quienes convivieron con él. Ese recorrido, sin embargo,
no fue tranquilo. Después de un afio viviendo alla, Carella fue confundido con un traficante
de armas cubano y el ejército brasilefio lo encarcelé y torturd. Y alli; dos aspectos
influenciaron en ese episodio: el primero fue la dificultad que tenfa con el idioma portugués,
lo que llam¢ la atencién no solo de las personas comunes, sino también de la policfa, en un
momento especifico de una busqueda por infiltrados “comunistas’ en el pafs. El otro aspecto
que contribuyé a que pasara este episodio fue la gran frecuencia con que hablaba con los
hombres del centro de la ciudad, notablemente los negros. Si, fue por ellos que Carella se
enamord6 grandemente: los hombres que habitaban aquel microcosmo del centro de la ciudad.
Esos encuentros, intempestivos y frecuentes, afiadidos al tipo fisico y la poca familiaridad
con el idioma portugués, llamaron a la atenciéon de las autoridades, pues habia todo un
contexto histérico efervescente con lo que se conoce como las Ligas Campesinas', precursoras
de lo que fue el movimiento por la reforma agraria brasilefia.

En verdad, lo que Carella hacia cuando se encontraba con esos hombres era nada
mas que flirteos, varios en un solo dfa. Una visiébn notoriamente heteronormativa de la
policfas-les hizo confundir los flirteos con una negociacion de trafico de armas. Después de

! Tas Ligas Campesinas constituyeron un movimiento legalizado y organizado de agricultores, especialmente de
Pernambuco, que probablemente comenzé en 1955 y continué hasta el comienzo de la dictadura de 1964, con
la intencién de luchar por la reforma agraria. Fueron guiados, en cierta medida, por el Partido Comunista de
Brasil. Segun el sitio web del Centro de Investigacién y Documentacion Histérica de la Fundacion Getdlio
Vatgas, “El movimiento que paso a ser conocido a nivel nacional como 'ligas campesinas' comenzd, de hecho,
en el molino Galiléia, en Vitéria de Santo Antdo, en los limites de la regién de Agreste con la Zona da Mata de
Pernambuco. La propiedad reunfa a 140 familias de foreros en las quinientas hectareas de terreno del molino
que ardfa lentamente. El movimiento fue creado el 1 de enero de 1955 y se denominé Sociedad Agricola y
Pecuaria de Plantadores de Pernambuco (SAPPP). Correspondié a sectores conservadores, en la prensa y en la
Asamblea, a denominar a la sociedad 'liga', temerosos de que fuera la reedicién de otras ligas que, en un periodo
reciente (1945-1947), habian proliferado abiertamente en las afueras de Recife y en las ciudades satélites, bajo
la influencia del Partido Comunista Brasilefio, luego Partido Comunista de Brasil (PCB). De hecho, el
movimiento galileo parece haber sido influenciado por estos grupos antiguos, geograficamente cercanos,
especialmente a través de José dos Prazeres, lider de la antigua Liga de Iputinga, en las afueras de Recife”. El
otiginal esta disponible en http://www.fgv.bt/cpdoc/acetvo/dicionarios/vetbete-tematico/ligas-camponesas.
Consultado: 07/02/2024.
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ser preso y torturado, fue expulsado de la universidad y también del Brasil. Es importante
hablar aqui del movimiento de las Ligas Campesinas porque fue la razén, indirectamente ya
que Carella no participé del movimiento, que haya sido arrestado y torturado. La demanda
inicial del movimiento no era por la tierra, sino por un entierro digno en un atadd. En el
interior del Nordeste de Brasil, hasta los afios setenta, el entierro en ataid no era una practica
comun, siendo algo perteneciente solo para las personas mas acomodadas. A los pobres sélo
se les daba derecho a ir al cementerio en una hamaca o en un ataud, que a menudo regresaba
a la autoridad legitima, que era la municipalidad o la iglesia catdlica local.

Su tiempo en prisiéon y posterior tortura, cuando Brasil ain no estaba en la dictadura
militar, que solamente se instauraria tres afios después, en 1964, fue sustancial en su recorrido
por Recife y ademas en su vida. Esos dos hechos, la prision y tortura, se dieron en un petriodo
de dias, y aunque la prisiéon esté en informes de periddicos de la época (Figuras 2 y 3), la
tortura no esta, obviamente, registrada en documentos oficiales, y hay solamente un relato
de la prisién y posterior tortura en el ultimo nimero de una tetralogia de memorias de
Hermilo Borba Filho, Deus no pasto. Es un relato importante y valiente, pues este libro fue
editado en 1972, fase dura de la dictadura civil militar brasilefia. Borba Filho no fue solamente
el traductor de Orgia, sino también se transformé en un amigo personal de Carella. La prision
y la tortura fueron el catalizador del “pedido” a que Carella se marchara de la Universidad y
del Brasil. La violencia fisica y psicoldgica sufrida por el escritor argentino esta en un pasaje
del libro de Borba Filho que lo traduzco’, en patte, aqui:

—NMira mis manos.

Las miré: los nudillos estaban rotos y como apenas se habia formado la costra se podia ver la
herida de color marrén rojizo. Levanté la vista en cuestion y me explico:

—DMe golpearon demasiado las manos como para dar la impresién de que habia reaccionado.
Se quito los zapatos y también pude ver marcas en las plantas de sus pies. Cuando se quité la
camisa noté los grandes verdugones que cruzaban su ancha espalda, azotada por latigos de
cuero. [...]

Estaba saliendo para ir al Ministerio de Asuntos Exteriores a revalidar mi visa de pasaporte
cuando un jeep se detuvo con dos tipos delante y uno detras.

[...] tomé el jeep que, en lugar de ir al lugar habitual, tomo otras calles. [...] Finalmente llegamos
a un cobertizo de madera y ellos, ya con su revolver en mano, me ordenaron bajar
empujandome hacia la puerta. Cuando llegué a un pequeio pasillo, un poco tambaleante por
el empujén, fui inmediatamente recibido por una rifaga de golpes en la cabeza que me dejaron
un poco mareado. Me ataron las manos a la espalda y me llevaron, a golpes, a una pequefia
habitaciéon donde estaba sentado un hombre. Me paré. Me interrogd durante mas de una hora,
queriendo saber dénde estaban las armas, quiénes eran mis compafieros, donde habia
aterrizado, de dénde habia recibido el dinero. Intenté explicarle que soy profesor de EAGA,
que no sabfa nada de armas, pero me grit6 diciendo que ya se sabia todo, que habian llegado
informaciones de Rio para detenerme a mi, un cubano corpulento que vivia repartiendo
paquetes en los muelles del puerto a gente sospechosa, siempre en la sombra, en reuniones
en puentes, cafés, urinarios, plazas remotas. |...].

Entonces — dijo Ginarte... me metieron en un cuarto diminuto enrejado y vi pasar el dia,
llegar la noche... Ya entrada la noche debi caer en una especie de somnolencia de la cual me
despert6 una patada en el culo. Me desnudaron y me golpearon en la espalda, los pies y los
dedos con una porra de goma. Me ordenaron vestirme, me pusieron una venda en los ojos,
dos hombres me agarraron de los brazos, uno de cada lado. Guidndome, sentf entonces que
mi estbmago rugia de hambre, el dolor de los golpes se alejaba cada vez mds. Me metieron a
empujones en un coche y debimos caminar unos veinte minutos. Podia escuchar el rugido de

2'Todas las traducciones de citas son mias.
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los aviones, muy cerca, asi que no fue dificil saber que estdbamos en un aeropuerto... me
hicieron subir a una escalera, olf el olor a avién, en esa mezcla de aceite y gasolina, en un
ambiente sofocante, hacfa un calor insoportable, ni siquiera habia pensado en mover un poco
mas la venda desde que tenia las manos libres... pronto estabamos en la pista y despegando.
Las preguntas seguian siendo mondétonas, ahora siempre las mismas, pero con la amenaza de
ser arrojado del avidn si no daba respuestas satisfactorias. No sé cuanto tiempo volamos.
Permaneci con los ojos vendados cuando sali del dispositivo y sélo me quitaron la venda
cuando me arrojaron nuevamente a otra celda. |[...].

Finalmente aparecié un carcelero con pan y café y sin dificultad me informé que estaba en
una isla3. Allf pasé unos dias durmiendo en el suelo, cagando y orinando en una lata,
sometiéndome a mas interrogatorios, pero afortunadamente sin que me golpearan. |...].

En mi celda habia un altavoz donde me anunciaban las cosas mds increibles, perturbando mi
suefio inquieto. [...].

Dispararon con ametralladora hacia el patio y anunciaron que habian disparado a otro.
(Borba Filho, 1972: 177-182).4

3 Probablemente, la isla aqui referida era la de Fernando de Noronha, que, aunque ya fue presidio politico, en
el inicio de los afios 1960 no lo era. Importante el aspecto de intentar arrojar Carella del avion, una practica
comun en los vuelos de la muerte en Argentina y Chile durante sus dictaduras, pero no fue un instrumento de
tortura muy frecuente en Brasil durante su dictadura civil militar que empezé en 1964.

4 No original:

-V'eja minbas maos.

Olbei-as: os nds dos dedos estavam escalavrados e como a casca ainda mal se formara podia-se ver a ferida de um castanbo
avermelhado. Ergui o5 olhos numa interrogagio e ele excplicon:

- Bateram demais nas minhas maos para dar impressao de que havia reagido.

Arrancon os sapatos e eu também pude ver marcas na sola dos pés. Quando tiron a camisa constatei os grandes vergies que se
cruzam nas suas costas largas flageladas por chicotes de conro.

-Eu ia saindo justamente para ir ao Departamento de Estrangeiro revalidar o visto do men passaporte quando encoston um jipe
com dois sujeitos na frente e um atrds. O da frente, ao lado do motorista, pergunton-me se en me chamava Lucio Ginarte. Respondi-
lhe que sim. Ele, entdo, me disse que en precisava comparecer ao Departamento de Estrangeiros para uma questio de Rotina.
Achei muito natural, admirado somente da coincidéncia. Tomei o jipe que, em veg de rodar para o lugar habitual, enveredon por
outras ruas. Estranhei aquilo e interroguei os ocupantes do veiculo, mas eles nao me deram resposta, o motorista acelerando a
marcha, alcangando a avenida da praia e aumentando ainda mais a velocidade [...]. Afinal, chegamos a um barracio de madeira
¢ eles, jd de revilver em punbo, mandaram que eu descesse, empurrando-me de porta adentro. Quando atingi nm pequeno corredor,
meio cambaleante por cansa do empurrdo, fui logo recebido por uma saraivada de socos na cabeca que me deixcaram meio tonto.
Amarraram-me as maos ds costas e levaram-me, com pancadas, para uma pequena sala onde estava sentado um homem. Figuei
de pé. Ele me interrogou durante mais de uma hora, querendo saber onde estavam as armas, quem eram meus companbeiros, onde
se dera o desembarque, de onde en recebera o dinbeiro. Tentei explicar que sou professor da EAGA, que nada sabia daguilo de
armas, mas ele gritava para mim, digendo que ja se sabia de tudo, que viera informacio do Rio para prender-me, a mim, um
cubano grandalhao que vivia entregando pacotinhos no cais do porto a pessoas suspeitas, sempre nas sombras, nos encontros em
pontes, cafés, mictorios, pragas afastadas. |...]

-Depois- disse Ginarte... jogaram-me num minsisculo quarto gradeado ¢ en figuei a ver o dia correr, a noite chegar... Noite avangada
devo ter caido numa espécie de sonoléncia da qual fui despertado com um pontapé na bunda. Despiram-me e surraram-me nas
costas, nos pés e nos dedos das mdos com um cassetete de borracha. Ordenaranz-me que me vestisse, puseram uma venda nos meus
olhos, dois homens me agarraram pelos bragos um em cada lado. Guiando-me, en sentia entdo o estomago roncar de fome, as dores
das pancadas iram se afastando cada vez mais. Empurraram-me para dentro de um antomdvel e devemos ter andado uns vinte
minutos. Eu onvia o ronco dos avides, muito proximo, por isso nao foi dificil saber que estdvamos num aeroporto... fizeran-me
subir numa escadinba, senti o cheiro priprio de avido, naquela mistura de dleo e gasolina, de ambiente abafado, fazia um calor
insuportavel, nem sequer me ocorrera a ideia de afastar um pouco a venda ja que estava com as maos livres... logo estivamos na
pista e levantando voo. As perguntas continuavam mondtonas, sempre as mesmas, agora, porém com a ameaga de ser atirado do
avido caso ndo desse respostas satisfatorias. INao sei guanto tempo voamos. Continuei com os olbos vendados ao abandonar o
aparelho e a venda somente foi retirada quando novamente me atiraram para nma ontra cela. |...]

Finalmente surgin um carcereiro com pdo e café e sem dificuldade informou-me que en estava em uma ilha. La passei alguns dias
dormindo no chao, cagando e mijando numa lata, sofrendo novos interrogatdrios, mas felizmente sem ser surrado. |...]

Na minba cela havia um alto-falante onde me anunciavam as coisas mais incriveis, perturbando o men sono agitado |...].

Davam rajadas de metralbadora no pdtio e anunciavam que mais um havia sido fuzilado.

(Borba Filho, 1972: 177-182).
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De esa estancia inquieta en Recife, como ya destaqué inicialmente, nacieron dos
obras: Roteiro Recifense, una recopilacion de poemas y Orgia, estructurada como novela.
Ninguna de esas obras fue editada en Argentina, por lo tanto, un raro caso de circulacion de
obras, donde estas, inicialmente, no habian sido editadas y lanzadas en el pafs natal, sino en
otro. La hipétesis mas probable es que el contenido de Orgiz, notablemente homoerético,
imposibilit6 su edicion en Argentina, que pasaba por una dictadura militar y un cierre moral,
asi como en Brasil.

Roteiro Recifense, lanzada en 1965, tres afios antes que Orygia, se presenta hermosamente
con un preambulo que, para mi, es mas que una presentacion del libro, en verdad es su primer
poema:

Poemas escritos en Buenos Aires. Versos de pura nostalgia pernambucana, dedicado a los
amigos Buenos y malos, ricos y pobres de la ciudad de Recife, rosa oscura del nordeste

brasilefio, donde el mar y los relojes tienen horas risuefas para el poeta.
(Carella, 1965: 09).

Y ese preambulo continda en lo que serfa el primer poema del libro (recordando aca
que el texto anterior no es el primer poema de hecho, pero lo considero como tal). Con el
titulo Inicial, el poema tiene mucho de lo que Carella quiere expresar en todos los otros
poemas de la obra:

INICIAL

Antes de transformarme

en fabula de payadores

que se pierde en las esquinas

de la incredulidad o de la ignorancia,
quiero ofrecerte, Recife, estos poemas
que guardan tantas ilusiones,

Yo sé que la palabra

es un poco de aire, de tinta a veces,
con un valor apenas ilusorio

que nace del cielo o de la tierra.

Sin embargo, la gloria que yo quiero
es darte mi voz y mi canto

aunque t4, sumida en tu noche
perfumada, no lo atiendas.

(Carella, 1965: 11).

Roteiro Recifense es una obra preciosisima para consulta. En Brasil, en mi investigacion,
habfa solamente dos ejemplares en dos universidades publicas’. En Argentina, encontré
solamente un ejemplar para consulta en la Biblioteca Nacional. Hago un hincapié aca para
decir que, aunque el titulo de la obra esté en portugués, cabe aclarar que los poemas ahi estan

5 Especificamente, encontré los dos ejemplares en la Biblioteca del Centro de Artes de la Comunicacion de la
Universidad Federal de Pernambuco (UFPE) y en la Biblioteca Florestan Fernandes de la Facultad de Filosoffa,
Letras y Ciencias Humanas de la Universidad de Sdo Paulo (USP).

Numeto 10 / abtil 2024 / pp. 76-100 82



EI |Uga r Si n I Im ites Revista de Estudios y Politicas de Género

Japearson, “La voz que no calla...”

escritos en espafiol. Probablemente, la produccion de Roteiro Recifense se dio por cambio de
cartas entre Tulio Carella y Hermilo Borba Filho, lo mismo que se dio probablemente en la
produccion de Orgia, aunque estas cartas no estan publicas ni se sepa si ellas existieron en
realidad.

Pero, lo mas importante en estos poemas es lo que traen en su estructura y lo que
nos quieren decir. Hay, como que casi claramente impregnada en ellos, una memoria personal
y también colectiva, esencialmente homoerdtica. En su mayorfa, los poemas tienen la
admiracién por los cuerpos apolineos, notoriamente cuerpos negros, aunque, por la propia
naturaleza dellenguaje lirico, esas referencias estan, algunas veces, veladas, perdidas en medio
a un lenguaje metaférico, pero en otros poemas esto esta puesto mas claramente:

HOGUERAS

Las margenes del aire fermentan
cuando tocan tu piel, que devora
la sombra lirica de la nostalgia.
La calle del Fuego se quema

al ver los bomberos desnudos

y el aire nos emborracha

con recuerdos incomprensibles.
Los homberos® traen agua fresca
Para este rio de llamas

que cruza el rosto de la ciudad.

Agua de sexo y campanadas.
(Carella, 1965: 87).

Y las imagenes homoerdticas y de los cuerpos siguen en la mayoria de los poemas:

MARINEROS

Carne de mar oscura

carne de marineros caboclos:
el agua salada

tiene tantos secretos

como el agua dulce.

Con cuerpo inesperado

el caboclo cruza el mar
ardiente del verano

y traga a sotbos la negrura.

(Carella, 1965: 33).

Es posible ver en estos poemas las imagenes homoerdticas, en que los cuerpos,
muchas veces desnudos, llevan a los deseos del yo lirico, que aqui, se confunde con el escritor.
En otros poemas vemos una angustia, que esti colocada junto a la melancolfa de la prisién y
de la violencia psicolégica y fisica sufrida por el escritor en tierras brasilefias. Claro que, s
nosotros sabemos del contexto histérico y todo lo que le pasé a Carella, todo eso se pone
mas claro:

6 Aca tenemos un error de impresién. Cémo, probablemente los poemas fueran editados a pattir de cartas
cambiadas entre Tulio Carella y Hermilo Borba Filho, algunos poemas contienen errores de esa naturaleza en
el original.
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SIMIENTE
A Jacqueline

Me han dejado una herida
ancha, oscura, dolorosa. Peor
para ellos: cuando sane
comenzara el poema.
(Carella, 1965: 14).

En todo ese recorrido de Tulio Carella por la ciudad de Recife, lo que esta exterior al
texto también nos importa, pues con lo que tenemos en los archivos publicos, que son pocos
y de dificil acceso, al mismo tiempo en que son un importante material, principalmente del
Archivo Puablico de Pernambuco’, podemos no solamente aclarar muchas de nuestras
hipétesis, sino también confrontar lo que el escritor escribié con dichos archivos, algo que
importa en la escritura en si misma. Recurrir a lo que esta afuera del texto fue una forma
también de suplantarnos el poco material que tenfamos sobre el escritor, y es un abordaje de
investigacion incluso durante mi doctoramiento, pensando mucho lo que nos dice Marques
(2015):

Ya paso el tiempo en que, en la bisqueda de un analisis objetivo del texto, el literato se basaba en la
inmanencia de su objeto, armado de presupuestos estructuralistas y refugiandose placidamente en el
despacho de su casa, en una universidad o en una biblioteca publica.

(Marques, 2015: 29).8

Lo que esta exterior al texto es claramente importante y podemos ver eso cuando
obtenemos, por ejemplo, en este caso especifico de Carella, un documento de la policia de la
provincia de Pernambuco con lo que serfa un centinela’ (Figuras 5 y 6) de por lo menos un

7 Arquivo Publico de Pernambuco.

8 En el original: J& passou o tempo em que, na busca de uma anélise objetiva do texto, o estudioso da
literatura se aquartelava na imanéncia do seu objeto, armado de pressupostos estruturalistas e
placidamente refugiado no seu escritério doméstico, numa biblioteca universitaria ou publica.

(Marques, 2015: 29).

9 Transcribo y traduzco aqui la centinela de las imagenes 5 y 6 al espafiol debido a su importancia y
necesidad de una mejor comprension. EI documento presenta errores ortograficos en portugués que han
sido, en la medida de lo posible, traducidos:

Secretaria de Seguridad Publica de Pernambuco
Comisaria Auxiliar de Policia

IImo. Sefior.

Comisionado supervisor.

PARTE

Pongo en su conocimiento, para los fines que estime conveniente, lo siguiente:

Habiendo sido designado hoy por el jefe de la seccidon 2° de la E.M. del IV Ex., junto a otros tres
compafieros, para realizar una campaiia en italo Tulio Carella, de la cual ahora brindaré los resultados.
Recogimos al hombre a las 9 de la mafiana en Sertd en compafiia de un chico extrafio, el chico vestia
zapatos color crema, tejas, camisa color cremay tenia un maletin grande en la mano: aparentaba unos 25
afosy era de tez morena clara- y cabello castafio. Luego de esta charla que duré 10 minutos, el Sr. Carella
fue hasta la Rua Nova, se detuvo en la cafeteria Tabut, donde compré un trozo de queso, y camind por la
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dfa en la que cuenta que él fue vigilado. En el documento, la policia describi6 ahi todos los
encuentros de Carella en la mafana del dia 19 de abril, haciéndole parecer como que una
flanerie, que, en realidad, era lo que €l hizo muchas veces por el microcosmo del centro de la
ciudad de Recife. Leemos ahi que, en una sola manana, Carella se ha encontrado con doce
hombres en el centro de la ciudad. Si ponemos este relato de un documento oficial al lado de
muchos de los pasajes de Orgiz, como que por reflejo, podemos encontrar elementos
similares a los que encontramos en este documento en varios fragmentos de la obra, algunos
de ellos veremos adelante.

Hablando especificamente sobre Orgia, 1a obra se estructura como una novela, tiene
ocho capitulos, fue lanzada en 1968 (con una reediciéon en 2011), haciendo parte de una
coleccion erotica. Entonces tres afios después de Rozeiro Recifense y es casi que el opuesto de
esta, pues tiene un lenguaje directo, asertivo y opciones lingiifsticas que no nos dejan dudas
de lo que pasé y de lo que Carella nos intenté comunicar. Orgza es ciertamente una de las
obras mas contundentes del homoerotismo mundial. Su material de elaboracién fueron
probablemente los cuadernos que Carella tenfa como habito cotidiano de escribir. Allf; ¢l
contaba lo que le pasaba durante su visita a Pernambuco, notoriamente los encuentros con
los hombres y los detalles de estos encuentros, o sea, esos cuadernos eran como sus diatios.
Y fue a causa de esos diarios que €l sufrié chantaje, cuando los descubrieron mientras el
escritor estaba en prisién. Fue, por lo tanto, por esos cuadernos que Carella no solo fue
chantajeado y expulsado de la Universidad y del Brasil, sino también, probablemente, fue por
esos diarios que él escribié Orgia. En verdad, no se tiene idea de donde estan estos escritos,
o sea, en realidad, no se sabe bien ni si ellos existieron. Pero la idea de que existieron es
totalmente posible, principalmente cuando el propio Carella admite tanto en Orgia cuanto en
Cuaderno del Delirio que escribir un diario hizo parte de su cotidiano. El propio Cuaderno del
Delirio, por ser un relato de viaje, se asume también como una especie de diario.

En Orgia, Carella intent6 ser directo en lo que querfa decir; En sus més de trescientas
paginas, el escritor habla de la ciudad, sus aspectos y del salén intelectual de Pernambuco,
con la mirada de un extranjero. En esta obra, Carella hizo elecciones de léxico que deja claro

Rua Nova, en el siguiente tramo: desde Gambda do Carmo hasta la Av. Dantas Barreto; en la esquina del
Magasin Caxias tuvo conexién con 5 elementos, ninguno de los cuales conocemos; Se dirigié hacia un
vigilante de transito que se encontraba en plena Av. Dantas Barreto, hablé con él durante 15 minutos,
luego sali6 a hablar con dos desconocidos; cuando conversaba con el mencionado soldado de transito, se
les acercé un individuo, vestido con camisa de punto verde, pantalén blanco y zapatos negros; Al tener un
pequefio lunar en el labio inferior del lado derecho, tiene aproximadamente 23 afios, 170 de estatura, piel
oscura y cabello negro.

Cuando Carela se despidio de los dos desconocidos con los que estaba hablando, se dirigioé hacia su
apartamento. Cuando llegé al puente Bba-Vista, a las 11:30, se encontr6 con la persona que mencioné
anteriormente, conversaron en medio del puente durante unos 5 minutos y luego se dirigieron al
departamento del sr. Carela, lleg6 a las 11:42 am, intenté comunicarme con el Sr. Teniente Coronel Jefe
del 2do. porque era mi deseo detener al mencionado individuo, para aclarar todo de inmediato, pero la
orden que vino fue la de seguir siguiendo al hombre.

A las 12:00 bajé del departamento do Sr. Carela, el mencionado individuo, intenté seguirlo una vez mas, y
cuando llegé a la Av. Conde da Bba-Vistra, el individuo sacé de su bolsillo un billete de CR$: 100,00 e
inmediatamente cruzd la mencionada Av. y tom6 un autobus, con destino desconocido.

El soldado de transito con el que se comunic6 Carela, intenté identificarlo, se llama Otacilio y su nimero
es 279.

Sin més

Suscribele Saludos cordiales,

Bernardino Pereira Xavier.

Recife, 19/04/61.
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que no querfa opacar lo que le pasé a él en las calles, parques, bafios y en el puerto de la
ciudad de Recife, y tal vez, no fuese consciente/no hubiese sabido. En el fragmento que
sigue, es importante notar la forma como ¢l narra los hechos, casi que en frames, como en una
narracion filmica. Esta opcion también importa, puesto que al lector le incide cierta tension.
Aclaro también que estos fragmentos son una traduccion de la traduccién, ya que la obra que
se conoce hoy es una traduccién (la unica obra editada esta en portugués) de Borba Filho,
que se transformé en un amigo intimo de Carella, principalmente cuando ¢l ya habia
regresado a Buenos Aires. Este fragmento también nos sirve para mostrar cémo pudieron
haber ocurrido estos encuentros, si lo comparamos con el documento del centinela de la
policfa (Figuras 5 y 6), mencionado anteriormente:

Augusto, el negro que se masturbaba, me dijo que este tipo se bebi6 el dinero que le di para
el viaje, y encima hablé mal de mi.

[...] Paso y me siento a la orilla del rio. Otacilio no tarda en llegar. Admira mi camisa, la cual
le parece fina y elegante, me gustaria tener una de regalo. Insiste en que su amigo me quiere
y debo acostarme con él para que no sufra tanto.

[...] Julio me sigue, me persigue, me habla, me muestra su pene duro, me invita a Olinda,
me mira implorante, Julio por todas partes.

[...] Ivo, el chico del correo, me cuenta su vida: vive lejos, con un hermano pequefio, y su
padre indiferente, no le importan. Descubro que mi ropa es facilmente identificable como
extranjera y ejerce una influencia decisiva en las personas.

[...] Aqui estda Porfirio, un chico macizo, moreno, ancho, de facciones irregulares pero
agradables. Existe una simpatfa recfproca que se traduce en la habitual manipulacién de los
genitales. Caminamos por una calle oscura, pero recomiendo pasar detrds de un puente: en la
zona del puerto hay lugares adecuados y solitarios.

[...] Un nifio pequefio deja a un anciano y viene hacia mi, mientras un negro delicioso suspira
y jadea al otro lado. Un tercero me mira, me hace sefiales con el brazo para que lo siga y, al
no obedecer, regresa insistiendo. Es armonioso. En una calle oscura hace como si orinara
para mostrarme su pene, que es muy grande... se llama Maurilio.

[...] Me dice un chico bajito, le faltan dientes, también le falta coraje o ganas. En cambio,
viene un mulato de pelo rizado y se queda a mi lado, inmévil, como hipnotizado.

[...] En el hotel. Paso junto a un hombrecito negro que me estaba buscando antes, en la
ventana del televisor. Entro por una escalera, él regresa y me acaricia. Se llama Ciro y vive en
un barrio lejano... Ciro se despide amablemente; es probable que aparezca en el centro el
martes.

DOMINGO- En el Mercado: compro dos cestas de fibra vegetal y hojas que no necesito,
pero que se ven bonitas. El que los vende es un joven que se llama Reginaldo |[...] Dice que
hoy no viene Humberto, el que me invit6 a una macumba. Reginaldo tiene la piel cobriza y
fresca y, como el otro, ojos al rojo vivo. Lo invito a tomar un café y acepta.

[...] En vano me refugio en las escaleras. Esta el joven de ojos verdes que a veces trabaja
en el hotel. Sin el uniforme, la profesion se vuelve placentera. La etiqueta y el orgullo no
estaban destinados a estar tan llenos de vitalidad. El camarero se marcha, llega un negro que
se dirige al Mercado y espera que deje de llover. Su nombre es Arlindo y nuestros cuerpos se
unen magnéticamente, como un iman y un hierro. Durante la cacerfa, un anciano nos espio y
me siguié persistentemente. En ese momento llega Porfirio y se detiene, hablando con el
anciano. Porfirio no me ve. Le doy a Arlindo una palmadita amistosa y me escapo.

(Carella, 2011:103-105).10

10 En el ofiginal:

Augnsto, o negro que se masturbon, me disse que esse cara beben o dinbeiro que lhe dei para a viagem, ¢ além do mais falon mal
de mim.

[-..] Passo ao largo e sento-me a beira do rio. Otacilio ndo demora a chegar. Adpira minha camisa, que lhe parece fina e elegante,
gostaria de ter uma como presente. Insiste em que sen amigo me deseja e devo deitar-me com ele para que nao sofra tanto.
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El original de la obra y de los cuadernos, no se sabe donde esta, quiza haya sido
destruido por la dictadura argentina o por la propia familia de Carella. Lo que llegaba a Brasil,
especificamente a las manos de Hermino Borba Filho, era, probablemente, a través de cartas
intercambiadas entre Carella y él y que hasta hoy no se sabe dénde estan. El patrimonio de
Hermilo Borba Filho esta hoy a cargo de la Companhia Editora de Pernambuco, CEPE, y se
espera que sean digitalizadas y puestas al publico, y que aun mas cartas de Carella a Borba
Filho estén en esos documentos.

Elegi un fragmento importante de Orgia, talvez una de los pasajes mas lindos de
homoerotismo literario mundial que aqui esta sintetizado, ya que el pasaje completo lleva
como tres paginas, del primer encuentro de Carella con un hombre del que se enamoré: King
Kong, que fue un joven con un cuerpo apolineo y deseado por todos, como el propio Carella
escribe en Orgia. Y estén atentos a que Carella usa, en una parte de libro un alter ego, Lucio
Ginarte, que es él mismo, que esta en la mitad del libro, predominantemente en primera
persona:

[...] Con una libertad que deja aténito a Lucio, se desabrocha la camisa y se la quita. Hace lo mismo
con los pantalones. Esta completamente desnudo y se exhibe con orgullo: sabe que es dificil encontrar
un cuerpo mas perfecto que el suyo.

[...] Pero King Kong no entiende de juegos previos prolongados: quiere coger sin esperar mas. Lo gira
para colocatlo frente a él, y sin perder tiempo coloca su glande sobre la carne indefensa. Lucio, que se
habfa distraido contemplando por un momento los cuerpos en el espejo, se rebela: nunca podra
soportar esta pija. Intenta separarse, pero las manos de King Kong lo detienen, mientras sigue
empujando en vano para forzar la angosta entrada.

Debe entrar en este cuerpo palido, ajeno a su tierra, para comunicarse con los dioses blancos que lo
habitan, aunque tengan que destrozarlo y hacerlo sangrar. Produce mas saliva, abre las nalgas y sefiala
con su miembro rigido. [...] King Kong es duefio de su cuerpo, lo somete; siente que toca fondo y que
triunfa. Sus garras se vuelven seda, en lugar de clavarse en sus dedos, acaricia el pecho, la espalda, el
vientre y apoya su rostro en uno de los hombros de Lucio para saborear mas claramente los gemidos
del paciente.

(Carella, 2011:120-122).11

[-.] Jiilio me segue, me persegue, me fala, me mostra o pénis duro, e convida para Olinda, me olha implorando, Jilio em toda a
parte.

[-.] Tvo, 0 menino do correio fala-me de sua vida: vive longe, com um irmaozinho, e sen pai indiferente, faz pouco caso deles.
Descubro que minba roupa ¢ facilmente identificavel como estrangeira e exerce e influéncia decisiva nas pessoas.

[-..] Eis Potfirio, um rapaz; sélido, moreno, largo, de feicoes irregulares, mas agradaveis. Fd uma simpatia reciproca que se traduz
na manipulagao costumeira dos drgaos genitais. Caminhamos para uma rua escura, mas me propoe ir para tris de uma ponte: na
gona portudria hd lugares propicios e solitarios.

-] Um rapaginbo deixca nm velbo e vem para junto de mim, enquanto um negrinbo delicioso suspira e arqueja do outro lade. Um
terceiro me olha, me faz sinais com o brago para que o siga e, como nao obedego, volta, insiste. E harmonioso. Numa rua escura
finge urinar para mostrar-me seu pénis, que € muito grande... chama-se Manrilio.

[.]Um tipo baixinbo me fala, faltam-lbe os dentes, faltando-lbe também coragem ou desejo. Em troca vem um mulato de cabelo
crespo e fica do men lado, imdvel, como se hipnotizado.

[..] No  Hotel. Passo por um negrinbho que me procurava antes, na televitrina. Entro num vao da escada, ele volta e me acaricia.
Chama-se Ciro e mora num bairro distante... Ciro se despede amavelmente; ¢ provivel que na terca-feira apareca no centro.
DOMINGO- No Mercado: compro dois cestos de fibra e folhas vegetais de que ndo preciso, mas que parecem bonitos. Quem os
vende & um jovem Chamado Reginaldo [...] Diz que Humberto, aquele que me convidon para uma macumba, nao vird hoje.
Reginaldo tem a pele acobreada, fresca e, como o ontro, olhos em brasa. Convido-o para tomar um café e ele aceita.

[-..] Refugio-me em vio na escada. Ali estd o jovem de olhos verdes que, ds vezes, atende no hotel. Sen a farda a profissao torna-
se agraddvel. A etiqueta e o orgulho ndo foram feitos para serem tao cheios de vitalidade. O garcom vai embora, chega um negro
gue vai ao Mercado e espera que a chuva passe. Chama-se Arlindo e nossos corpos se juntam de maneira magnética, como ima e o
ferro. Na cagada defronte um velho nos espia, me veio seguindo com persisténcia. Nesse momento, chega Porfirio e para, conversando
com o0 velho. Porfirio ndo me vé. Dou uma pancadinha amistosa em Arlindo e escapo.

(Carella, 2011: 103-105).

11'En el original:
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Tanto Roteiro Recifense como Orgia son dos obras que fueron hechas de la misma
memoria, aunque se estructuran de forma diferente y se presenten de distintas formas vy,
probablemente, con distintas intenciones en la época de sus ediciones. No cabe dudas de que
ese recorrido de Carella por Recife, corto pero inquieto, fue fructifero en lo que podemos
decir de una produccién importante del punto de vista de los estudios sociales y politicos,
con dos obras que han resistido la prueba del tiempo con su vigor y su fuerza, aunque el
silenciamiento y el borramiento de su autort, siendo Orgia, en gran medida, una respuesta a la
violencia fisica y psicoldgica que soportd Carella durante su estancia en Recife.

El silenciamento y el borramiento

En todo mi proceso investigativo, qued6 claro que Carella sufrié un proceso de
silenciamento y de borramiento hasta nuestros dias. De alguna forma, un escritor que fue
importante para su tiempo, con una vasta bibliografia, que gané premios importantes en su
pais como la “Faja de Honor” de la Sociedad Argentina de Escritores, y mas que eso, con
obras importantes y contundentes en su tiempo y que resuena hasta hoy, es una figura muy
poco estudiada en su pafs, asi como en Brasil. Las dos obras que fueron ruto de este recorrido
de Carella por Recife y estan ancladas en su memoria, son notablemente una escrita de si
mismo y que tienen por el testimonio hechos que pasaron en la capital de Pernambuco. Y
fue esta memoria lo que sirvié de material para las dos obras, pero también el efecto y la
causa de su silenciamento apremiante hasta hoy. Fue por no negar los hechos, que estan
claramente puestos en Orgia, que aun no son tan socialmente aceptados, que Carella fue
borrado, en cierta medida, del canon de su pafs, asi como de una historia de la literatura de
su pais, especialmente de la literatura homoerética. Entendiendo la memoria en este contexto
como lo que nos dice Trias (2021), donde

las investigaciones (sigo a Edelman) definen la memoria como una aplicacién especifica da capacidad
humana para clasificar y establecer categorfas. Cuando, de forma inesperada, encontramos un objeto
que crefamos perdido (la literatura de consumo suele situar esa escena en la buhardilla), lo recordamos
porque tenemos sus rasgos tan bien establecidos que, al verlo, no dudamos en identificarlo.

(Trias, 2021: 24).

Queda claro que la edicién y lanzamiento de Orgia en los fines de la década de 1960,
cuando habia un cierre moral y politico en Brasil y en Argentina, proporcionaron ese
silenciamento y el borramiento. Pero ese proceso aun se dio en Brasil, especificamente

[.] Com uma liberdade que deixa Lucio pasmado, desabotoa a camisa ¢ tira-a. Faz a mesma coisa com a calea. Esti
completamente nu e se exibe com orgulho: sabe que ¢ dificil achar um corpo mais perfeito que o sen.

[-.]y Mas King Kong nao entende as preliminares prolongadas: quer trepar sem mais espera. Gira-o, para colocd-lo na frente dele,
de costas, e sem perder tempo apoia a glande na carne indefesa. Laucio que se havia distraido contemplando por um instante os
corpos no espelho, rebela-se: nunca poderd aguentar esse caralho. Tenta separar-se, mas as maos de King Kong o impedem, enquanto
continuna empurrando em vao para forcar a entrada muito estreita.

] E preciso que entre nesse corpo pdlido, alheio a sua terra, para comunicar-se com os deuses brancos que o babitam, mesmo que
tenham que rasgd-lo e fazé-lo sangrar. Bota mais saliva, abre as nddegas e aponta com o membro teso.

[--.]King Kong é dono do seun corpo, submete-o; sente que toca no fundo ¢ que trinnfa. Suas garras se tornam de seda, em vez, de
cravar os dedos acaricia o peito, as costas, o ventre e apoia seu rosto num dos ombros de Lucio para saborear com mais clareza os
gemidos do paciente.

(Carella, 2011:120-122).
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cuando se encuentran los cuadernos que tenfan las anotaciones de los encuentros con los
hombres y probablemente dibujos eréticos. El encuentro con el rector de la Universidad de
del Recife con Carella, que esta en Deus no Pasto, es, para mi, el inicio del todo el proceso de
silenciamento y de borramiento del sistema para con el escritor. En ello, esta claro como el

cierre moral, que no podria existir en el ambiente universitario, preparé el futuro ostracismo
de Carella:

—Pero ¢qué pasé de todos modos?

El Magnifico fue cortante:

—No importa, profesor. S6lo que sepan que €l vivia cazando hombres. Y, lo que es peor, los
negros. Hstaba loco por los negros. Su diatio estd lleno de personajes repugnantes y dibujos
ain mas repugnantes.

— ¢Cémo se supo? — Yo pregunté.

El Magnifico volvié a calmarse y dijo en voz tan baja que apenas lo of:

—LEso es un secreto.

[...] —Cancelé el contrato y te enviaré de regreso a tu pais.
(Borba Filho, 1972: 175).12

Anadido a eso, la entrega de 35 ejemplares, segun Machado (2018), de Orgiz que hizo
Carella a amigos e intelectuales en Argentina fue un factor decisivo para ese silenciamento,
borramiento y posterior ostracismo productivo. Creo que tenemos una obra con un titulo
que no deja dudas sobre su contenido, especificamente en Orgiz, y que es un acto de coraje.
Ademas, que esta firmada con en nombre de Carella (¢l no hace uso de seudénimos en €l
titulo de la obra), fue el estopin para su silenciamento y también su borramiento:

Aunque no fue reportado por la prensa argentina ni importado a las librerfas de Buenos Aires,
Orgia circulé en esa ciudad de la mano del propio autor, quien distribuyé sus siguientes 35

ejemplares, entre criticos literarios, escritores y editores de este circulo.!3
(Machado, 2018: 264).

El principal hecho que muestra este silenciamiento y borramiento es que, poco
después de 1968, la producciéon de Carella, que era intensa e importante, se detuvo por

12 En el original:

- Mas afinal o que acontecen?

O Magnifico foi cortante:

- Nao interessa, senbor professor. Basta que saibam que ele vivia cagando homens. E, o que ¢ pior, negros. Era louco por negros.
Sen didrio estd cheiro de tipos asquerosos e de desenhos ainda mais ngjentos.

-Como Sonberam? — Indagnes.

O Magnifico volton a calma e disse tao baixo que mal o onvi:

- Isso € um segredo.

[-.] - Cancelei o contrato e vou mandd-lo de volta ao seu pais.

(Botba Filho, 1972: 175).

13 En el original:

Embora nao noticiada pela imprensa argentina e sem importagao para livrarias de Buenos Aires, Orgia circulou naquela cidade

pelas mdos do priprio antor, que distribuin aos seus proximos 35 exemplares, a incluir nesse circulo criticos literdrios, escritores e
editores.

(Machado, 2018: 264).
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completo. Sus producciones, que abarcaron desde libros de poesia, pasando por obras de
teatro, ensayos, memorias, diarios, traducciones, colaboraciones con revistas y guiones
cinematograficos, alcanzaron su punto maximo en 1968, justo cuando se estren6 Orgia. Pero;
de 1969 hasta su muerte, en 1979, no se realizé ninguna produccién conocida. Orgia, y su
contenido, ademas de lo que pasé en las calles del-Recife, cuyos relatos probablemente
llegaron a Buenos Aires de alguna forma, fueron los responsables y los catalizadores del
proceso de cierre de su produccién cultural y, hasta hoy, los reflejos de eso se dan, ya que
Carella no tiene el debido reconocimiento como el escritor relevante que es. Esto que les
traigo como una hipétesis del silenciamento y del borramiento de Carella, de alguna forma
también fue tratado por Mertehikian (2015), en su articulo, aunque no tenga los elementos
documentales que les traigo aqui:

Bajo la amenaza de que los diarios fueran dados a conocer entre sus amigos y su esposa en
Argentina, Carella debi6 regresar a Buenos Aires, donde reeditd varias de sus obras anteriores
y publicé nuevas plaquetas de poesia y una autobiografia de su infancia. Pero fueron también
esos diarios los que (con algunas modificaciones y un protagonista llamado Lucio Ginarte)
Carella public6 como Orgia, justo antes de ingresar en esa larga década silenciosa alejada de la
pauta grafica. Y tal vez haya sido ese libro el que le vali6 a Carella el olvido y una permanencia
prolongada dentro de lo que Sylvia Molloy llamé “el closet de la critica” (2012, 53).
(Mertehikian, 2015: 67).

Otro reflejo del silenciamento y del borramiento que sufrié Carella fue mi propia
experiencia de investigacién, que es también una consecuencia de estos hechos: no habia casi
nada de material para consulta en los archivos brasilefios y tampoco en los argentinos. Una
propuesta distinta de la mayorfa de las investigaciones de otros escritores donde hay una
cierta organizacion, principalmente de sus archivos personales, que en Brasil tiene como un
buen ejemplo el Archivo de los Escritores Mineros, mantenido por el Centro de Estudios
Literarios de la Facultad de Letras, en la Universidad Federal de Minas Gerais. El material
raro sobre Carella atin hoy es una consecuencia de este silenciamento y del borramiento por
qué sufrid ese escritor.

Una sefial importante de este silenciamento y del borramiento es que en la ciudad
donde nasci6 y se enterrd, Mercedes, en la provincia de Buenos Aires, no hay nada en
biblioteca municipal, una de las mas antiguas del pais, sobre el escritor, que debia ser una
figura importante. De hecho, tampoco ninguno de los libros u obras de Carella estan en la
seccion de los escritores de Mercedes, aunque fuera, o debiese ser, uno de los nombres mas
citados en la producciéon de los escritores mercedinos. No se ve nada que haga una alusion a
su carrera en su lapida, que se encuentra entre medio de sus padres, Carmen Carella y Carmelo
Carella. Un pequenio aviso funebre consta del diario local, La Hora, un dia después de su
muerte, que ocurrié en 30 de marzo de 1979, de insuficiencia cardfaca, y ninguna alusion
importante a su oficio de intelectual y escritor importante. Creo que Carella suftié de tristeza
y melancolia. El silenciamento y el borramiento le quitaron mas que sus producciones
importantes y lo siguieron hasta su muerte, y esta, simbolicamente puesta en la pequefia placa
en su lapida, cuyo tiempo quiso borrar, pero ain se lee claramente: Italo Tulio Carella, nascié
el 14 de mayo de 1912 y muri6 el 30 de marzo de 1979 (Figura 7).

Finalmente, les digo que Orgia y Roteiro Recifense, en alguna medida, fueron la respuesta
de Tulio Carella a la violencia fisica y psicolégica que sufrié cuando se mudé del Rio de la
Plata para el Rio Capibaribe, que bafa la ciudad de Recife, y las dos obras probablemente
sean reflejos de las ganas que tenfa el autor de clarificar para el mundo sus elecciones, que
estan abiertamente puestas, principalmente en Orgia.
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También queda muy claro que hay un silenciamiento del escritor, desde que lanzo
Orgia, en 1968, pues su producciéon intelectual y ademas bibliografica ha terminado
exactamente alli. Este ostracismo no es casualidad. En los primeros dfas de mi investigacion
de doctorado en Argentina, me mostraron al menos un dato muchisimo interesante, pero
triste a la vez: Tulio Carella parece haber sido borrado de la memoria de su tierra, pues,
desafortunadamente, sus obras casi no son estudiadas o investigadas, aunque hay muchos
aspectos para estudiarlas. De este lado del Atlantico Sur, ocurre lo mismo que en Brasil, lo
cual es una sorpresa para mi, justo que en su pafs natal él no tenga el reconocimiento de su
bibliografia rica y profunda, en varios campos de la produccion cultural. Entonces, Carella
sofri6 un silenciamiento doble: en Brasil y en Argentina, después de sufrir una violencia fisica
y psicolégica. Ojala eso cambie y que otros caminos se muestren en esta nueva ruta que hago
ahora, haciendo el camino opuesto que tomé Carella en 1960, navegando desde el Rio
Capibaribe hasta el Rio de la Plata.

Figuras
Figura 1. Portada Roteiro Recifense. Carella, Tulio. Roteiro Recifense, 1965.
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Fuente: Archivo Personal.

Figura 2. Portada Orgia. Carella, Tulio. Orgia, 1968.
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Fuente: Archivo Personal.
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Figura 3 '. Periddico Diario de Pernambuco, 1961.

ARQUIVO DE JORNAL

JORNAL _DIARTO-DR- PRSI

| D4 T 26461

LUGAR__Recife

| pdaiva 1
ArQuivo,

PROFESSOR DA U.R. NAO DESAPARECEU: FOl
PRESO PELO_ EXERCITO E ESTA INCOMUNICAVEL

Fuente: Archivo Publico de Pernambuco.

14 El titulo dice: Profesor de la U.R. no desapatecid. Fue detenido por el ejército y se encuentra incomunicado.
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Figura 4 . Periddico Diario de Pernanbuco. 1961.
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municavel” até segunda

militar. a
tanto, nossa reportagem | como verdadeira bomba.
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tomada pelo  Exército
bedeceu 2 um pedido de autori-
des superiores, vindo do sul do
. ¢ Que as informacOes colhi

¢ COMUNICADO
A seccio do IV Exéreito en-
| carregada de comunicacdes a im-
prensa, formeceu ags jornalistas
um formulirio escrito, como ¢
norma, em Ccasos ~\T‘\‘1Ja"|\.m J:
grande responsabilidade, cuio teo
vai abm\o transcrito
%) — O professor
foi nrcso ha alguns dias
tinua detido: o Exército
questio de securanca (éxito das
djligéncias), nio pode dizer que
| o sr. Careila csté néste ou na-
auele local; 2°) — As diligén-

da famos

Fuente: Archivo Publico de Pernambuco.

15 El titulo dice: IV Ejército confirma primicia de Diatio y aclara detencién del Prof. Carella.
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Figura 5. Documento Campana. Secretaria de la Seguridad Publica de la Provincia
Pernambuco, 1961.

Fuente: Archivo Publico de Pernambuco.
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Figura 6. Continuacién Documento Campana. Secretaria de la Seguridad Puablica de la
Provincia Pernambuco, 1961.

Fuente: Archivo Publico de Pernambuco.
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Figura 7. Lapida Sepulcral de Carella, Tulio. Mercedes, Buenos Aires, 2024.

Fuente: Archivo personal.

Numeto 10 / abtil 2024 / pp. 76-100 98



Japearson, “La voz que no calla...” El |Uga r sin limites Revista de Estudios y Politicas de Género

Bibliografia

Agostinho, Santo. As confissoes. Sao Paulo: Edameris, 1964.
Bataille, George. O erotismo. Porto Alegre: L&PM, 1987.
Barrenechea, Ana Maria. Archivos de la memoria. Rosario: Beatriz Viterbo, 2003.
Barthes, Roland. Sade, Fourier, oyola. Sio Paulo: Martins Fontes, 2005.
Borba Filho, Hermilo. Dexus no pasto. Um cavalheiro da segunda decadéncia. Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira, 1972.
Carella, Tulio. Orgia. Didrio primeiro. Rio de Janeiro: José Alvaro Editor, 1968.
Carella, Tulio. Orgia: os didrios de Tulio Carella, Recife, 1960. Sio Paulo: Opera Prima, 2011.

. Roteiro Recifense. Recife: Imprensa Universitaria, 1965.

. Las puertas de la vida. Buenos Aires: Ediciones Luno,1967.

. Tango, mito y esencia. Buenos Aires: Centro Editor de América Latina, 1966.

. Picaresca porteiia. Buenos Aires: Ediciones Siglo 1 einte, 19606.

. Cuaderno del Delirio. Buenos Aires: Editorial Goyanarte, 1959.

. Teatro de Carlos Goldoni: los Chismes de las mujeres; 1.os Rusticos; La Buena Esposa; 1os
Batifondos de Chigggia. (Tradugao). Buenos Aires, Editorial Kraft, 1967.
Candido, Antonio. O estudo analitico do poema. Sio Paulo: FEFLCH-USP, 1996.
Exéreito Liberton Prof. Carella: Nao Era Comunista Nem Fazia Contrabando. Didrio de Pernambuco,
Recife, p. 15, 28 de abril de 1961.
Excéreito Confirma a Prisao de Carella e Desmente a de Gregdrio. Jornal do Commercio, Recife, 27
de abril de 1961.
Fernandes, Carlos Eduardo Albuquerque. O desejo homoerdtico no séenlo XX. Sio Paulo:
Scortecci, 2015.
Foucault, Michel. Histdria da sexualidade I: a vontade de saber. Rio de Janeiro: Graal, 2000.
Halbwachs, Maurice. A memétia coletiva. Sdo Paulo: Centauro, 2004.
Laguna, Fernanda y Palmeiro, Cecilia. Mareadas en la marea. Diatio intimo y alocado de una
revolucion feminista. Buenos Aires: Siglo Veintiuno, 2023.
Machado, Alvaro. Introducao. A trajetoria de uma confissao In: Carella, Tulio. Orgia. Sao Paulo:
Opera Prima, 2011.
Machado, Alvaro. Quando dramaturgos se encontram: Federico Garcia lorca, Tulio Carella e Hermilo
Borba Filho, entre Buenos Aires e o Recife. Repertério, Salvador, ano 21, n. 31. 2018. p. 260-279.
Marques, Reinaldo. Arguives Literdrios: teoria, historias, desafios. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2015.
Mertehikian, Lucas. Tulio Carella: del closet de la nacion a la salida latino-americana. Chuy. Revista de
estudios literarios latino-americanos, Buenos Aires, n.2, jul. 2015. p. 66-97.
Ovzick, Cynthia. Metifora y memoria. Ensayos reunidos. Buenos Aires: Mardulce, 2016.
Palmeiro, Cecilia. Desbunde y felicidad: de la Cartonera a Perlongher. Buenos Aires: Titulo, 2019.
Pessoa, Glaucia Tomaz de Aquino. Fernando de Noronha: uma ilha-presidio nos trépicos
(1833-1894). Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2014.
Posso, Katl. Artimanbas da Seducao: homossexualidade e exilio. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2009.
Ricoeur, Paul. A Memdria, a histiria, o esqueciments. Campinas: Editora da Unicamp, 2007.
Sussekind, Flora. Liferatura e vida literiria: polémicas, diarios & retratos. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Editor, 1985.
Trevisan, Jodo Silvério. Devassos no paraiso: a homossexualidade no Brasil, da colonia a
atualidade. Rio de Janeiro: Record, 2000.
Trias, Llufs Quintana. E/ instante recuperado. La memoria involuntaria en la literatura y las artes.
Barcelona: Fragmenta Editorial, 2021.

Nimero 10 / abtil 2024 / pp. 76-100 99



Japearson, “La voz que no calla...” El |Uga r sin limites Revista de Estudios y Politicas de Género

Vieira, Anco Marcio Tendrio. Memorias de ruas asfaltadas pelo “prazer”. Didrio oficial do
Estado de Pernambuco, Recife, n. 66, ago. 2011. Suplemento Cultural, p. 16-17.

Zubierta, Ana Maria. De memoria. Tramas literarias y politicas: El passado em cuestion.
Buenos Aires: Eudeba, 2008.

Numeto 10 / abtil 2024 / pp. 76-100 100



